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Recenzija kataloga stalne postavke Jugoslovenske kinoteke NAS MUZEJ FILMA

Muzej predstavlja izvanredan model pripadnosti gradanstvu,
ritual druStvene identifikacije, ukratko, tehnologiju subjekta.
(Maleuvre 1999: 10)

Katalog stalne postavke Jugoslovenske kinoteke NAS MUZEJ FILMA je pazljivo
osmiSljena publikacija koja kroz 372 raskosno ilustrovanih stranica tekstova i propratnih
podataka/potpisa fotografija izloZbenih artefakata, na srpskom i engleskom jeziku, minuciozno
prati izvrsnu, slojevitu i kompleksnu stalnu postavku — inafe nagradenu godiSnjom nagradom
IKOMA, 2020. godine — jedne od nasih najznacajnijih filmskih institucija. Urednica, dr Milja
Jeleni¢, sa timom saradnika (Aleksandar Erdeljanovié, BoZidar Marjanovi¢, Jelena Milenkovié,
Marijana Cuku¢an) u izuzetnom dizajnu koji precizno na stranice publikacije korelatski prenosi
prostornu strukturu izloZzbe, moderno i inovativno ispisuje kulturalnu analizu savremene muzejske
prakse u okviru, kod nas malo zastupljene oblasti, istorije filma i kinematografije. Tematski obuhvat
multiperspektivno 1 multimedijalno predstavljene istorije filma (filmske umetnosti) i
kinematografije (industrije, tehnologije, bioskopa, ekonomije) na ovim prostorima, publikacija
dodatno naglaSava bezSavnim i glatkim ,uklapanjem® istorije same ustanove (JK). Dobro
integrisana ,samorefleksivnost muzeja“, ipak, ne deluje paralugi¢e — kao opasnost na koju ukazuje
Kaler (Culler 2002) — ve¢ dvostruko diskurzivno obogacujuce. Diksurs postavke artikulisan i
nadgraden diskursom kataloga jeste inspirativni i podsticajni deo muzejske prakse tvoreci, kako
ukazuju Jugoslav Panteli¢ i dr Milja Jeleni¢ u uvodnim tekstovima, jedinstveni Spoj muzeja i meta-
muzeja.

Vrednost i vrline Kataloga su viSestruke i nedovojive od vrednosti i vrlina izloZbe, pa u
tom kljucu ova publikacija predstavlja ne samo ,,inventar” bogatih kolekcija i zbirki Jugoslovenske
kinoteke, hroniku filmskih zbivanja, vodi¢ kroz izloZbu kao vrstu intelektualnog izazova
namenjenog radoznalom posetiocu koji svojim interaktivnim, participativnim i proaktivnim stavom
Ispisuje sopstveni narativ ve¢ i narativizaciju viestrukih prostora stalne postavke. Skladna celina
Kataloga utelovljuje trostruko znacenje/tri sloja muzeja (Bal 1999) kao prostora 1ZL-oZbe (u
muzejskom prostoru), 1Z-laganja (pisanog izlaganja o artefaktima) i IZL-oZenosti (posetioGevom
odnosno CitaoCevom pogledu). Posredujuci izmedu sloZene stalne postavke — koja obuhvata i
zdanja kompleksa Jugoslovenske kinoteke spajajuci istoriju zgrada sa istorijom filma — i
CitaoCevog/posetioCevog narativa, Katalog izranja kao mentalni prostor proizvodnje znacenja
nastalog dinamicnim meduticajem onoga ,,upisanog* u samu postavku i (nedefinisanih) varijabilnih
polja koja zavise od trenutnog pogleda posetioca i ideoloskog okvira funkcionisanja muzeja. Potom,
Katalog uspeSno odraZava  muzejsku politiku i muzejsku poetiku koje se, iako obe



konstruktivisticki utemeljene, prema misljenju Stjuarta Hola (Hall 1997), razlikuju prema tome $to
muzejska poetika podrazumeva semioticki, a politika diskurzivni pristup. Citanje detaljno mapirane
stalne postavke ,zakrivljuje“ stranice Kataloga u muzejsku semiosferu — semiosferu filma,
kinematografije i Jugoslavije/Srbije u svetskom kontekstu. Jugoslovenska kinoteka jedna je od
retkih ustanova koja je u postjugoslovenskom dobu uspela da safuva sustinski jugoslovenski
karakter, uspe$no bastinje¢i svetsku ali i daleko teZe jugoslovensku filmsku proslost. Konac¢no,
kulturno identitetsko opredeljenje obezbeduje dominaciju jugoslovenske episteme koja uokviruje i
oblikuje paradigmaticne reprezentacije izloZbenih predmeta dodatno ,diskurzivno razloZenih®
informacijama bogatim potpisima i tekstovima koji otkrivaju izvore odakle poticu predmeti i dalje
posledice na stvaranje slike sveta. Tekstualno izvedena igra dekonstrukcije i znacenja ukazuje na
edukativnu i mnemonicku funkciju muzeja koji izborom iz ,skladista* prolosti obele¥ava polje

seanja generacija podrzano enciklopedijskim ali i inidivdualno struénim tonom odrednica o
artefaktima.

Nova postavka u sjajno konceptualizovanom prostoru zgrade u Uzun Mirkovoj 1,
strukturisana je u 28 celina koje preslikavaju razli¢ite zbirke (Zbirka filmova, Fototeka, Zbirka
plakata, Tehnicka zbirka i Zbirka legata) Ciji su artefakti zastupljeni u svakoj celini postavke.
Paratakticki postavljeni segmenti, 5to je tipitno za muzeje utemeljene na kolekcijam a tek
sekundarno na istorijskom narativu, mapiraju simbolicki sinhronijski i dijahronijski put kroz
filmsku bastinu. Narativna arhitektura Kataloga, prenosi ,,paratakticku agregaciju kroz pet celina —
Film pre filma posvecen arheologiji filma; Radanje filma, Put ka srediStu lavirinta, Kuéa filma,
Legati — svestranog i skladnog sagledavanja teme. Posebnu paznju zasluZuju dva reSenja ocuvanja
multimedijalnosti i izazovne ravnoteZe manifestnog i latentnog izbora artefakata. Simulacija
multimedijalnost reSena je grafickom oznakom play i nizom fotograma koji upucuju da je u
postavci reC o projekciji inserata filmova. Prikazani izbor iz  kinoteckih fondova podstice
posetioca/Citaoca da promislja o onome $to je ostalo skriveno u trezorima, te da ,kustosira® li¢nu
izloZbu filma koja prati €uvenu Godarovu tvrdnju da svako ima pravo na li¢nu istoriju filma. Li¢ni
»imaginarni muzeji“, ,prisutnog odsustva“ zajedno sa manifestnim prisustvom NASEG MUZEJA
FILMA u Katalogu potvrduju obrazovne, populariSuce i informativne slojeve reprezentativne
dvojezi¢ne publikacije sa impresivnim spiskom literature.

Centralni i najduZi segment Kataloga, naslovljen Put ka sredistu lavirinita, je kubisticki
prikaz istorije filma i, manjim delom, kinematografije eks-jugoslovenskog prostora, kada kubisticki
ukazuje na nehronolosku mulitperspektivnost izlaganja spektra prica od prve filmske projekcije u
Srbiji i na Balkanu, preko pionira, oslobodilaca, filmskih Zurnala snimljenih kroz tudi objektiv,
filmskih preduzeca, Beograda na filmu, stradanja, ekranizacija, praske 3kole, Crnog talasa, Kino
kluba Beograd, dokumentarnog i animiranog filma, muzike na filmu do festivala. Teaser naslov
segmenta dobra je metafora lavirintske neobarkone, raskosne i intelektualno izazovne estetike
(Ndalianis 2004) postavke, mozgalice koju mozemo da ergodicki ¢itamo i uvek iznova tumacimo
kako Zelimo, upravo po analogiji sa sekvencijalnim prolaskom kroz realni prostor izloZbe.

Katalog stalne postavke NAS MUZEJ FILMA spontano je uporediv samo sa, do ovog
trenutka, najznacajnijim zbornikom Vek filma (1995) — takode katalogom reprezentativne izlozbe
povodom stogodiSnjice filma koju je organizovala Srpska akademija nauka i umetnosti. Imala sam
izuzetnu privilegiju i Cast da je moj tekst posvecen jugoslovenskoj teoriji filma bio deo tog
pionirskog poduhvata (urednik dr Dejan Kosanovi¢) pa poredenje dve publikacije ima nespornu
linu dimenziju. U duhu vremena, NAS MUZEJ FILMA sada prepoznajem kao dobar primer



storytellinga ili preciznije transmedijalnog pripovedanja kada se prica o filmu, kinematografiji i
kuci filma tka i raste prelaskom sa jedne na drugu medijsku platformu — od arhitektonskih zdanja u
Kosovskoj 11, Uzun Mirkovoj 1 i nitratnih trezora u Kosutnjaku do prizemlja u novoj zgradi, preko
filmske trake, arhiva do knjige-Kataloga. Svaki novi medij obogacuje i raspreda nasu beskrajnu
pricu o pokretnim slikama. Samo prividno uo€ava se odstupanje od tradicionalne transmedijalne
putanje koja se zavrSava u digitalnim prostorima, jer je poglavlje Al Kinoteka posveéeno
savremenom baStinjenju filma, restauracije i ¢uvanja kopija u vecnim prostorima digitalnog.

Publikacija Muzeja filma potvrduje pricu o izlozbi — u transmedijalnom izmeStanju i
pripovedanju — kao kona¢ni ¢in ucelinjenja delovanja Jugoslovenske kinoteke usaglasen sa
savremenim muzeoloskim teorijama i redefinisanjima muzeja i kustoske prakse. Dr Milja Jeleni¢ i
autorski tim ucinili su da ova publikacije utelovi savremen tvrdnje o filmsko nasledu kao delu
svetske kulturne baStine; nacionalnom filmu ugradenom u identitetske temelje; programiranju,
festivalskim selekcijana i posebnim dogadajima kao savremenim oblicima kustoske prakse; istoriji
filma i kinematoragfiji kao delu medijske arheologije. Katalog' NAS MUZEJ FILMA je rigorozno
konstruisana knjiga ali i emotivni spomenar proslosti — isprepletane istorije i secanja — naSe VII
umetnosti.
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